= PETERNAK MIKLOS =

Steina: The Sign and the Signal (A jelek metamorfozisa)

Ma mar pontosan lathatd, leirhato és elemezhet6 az uttorék elszant és kovetke-
zetes munkdjatol a mai médiakonjunktura vilagaig vezetd ut, amelynek meg-
tételében Steina és Woody Vasulka nagy érdemeket szerzett. Amikor a miivész
kezébe veszi az Uj eszkozt, akkor annak hataraira kivancsi, s az adott médiumra
jellemz6 kifejezési lehet6ségeket vizsgalja. Steina miivészetének legfontosabb
témadja, targya és kozege a jelforditds és jelgenerdlds: annak az atjarhatosag-
nak, mondhatndm ugy is, szenzacionak a feltarasa, analizise és miialkotasok
formdjaban megvalosuld allitdsa, hogy az elektronikus jelfolyam érzékeink
felé forditva egyarant feloltheti a hang és a kép alakjat, s e ,kett6” akar egyiit-
tesen, akar barmelyikiik a masikkal alakithatd, formalhat6. Ehhez uj eszko-
zO0kre van szukségiink, mivel a jelfolyam maga kozvetlenil nem érzékelhetd,
s onmagdaban a technikai rogzités (egy ,,j6” hang- vagy videofelvétel) még nem
eredmény, inkdbb nyersanyaga a tovabbi mtivészi, alkoté kutatasnak.
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e, STEINA: THE SIGN AND THE SIGNAL

Peterndk Miklos

Steina: The Sign and the Signal!

(A jelek metamorfézisa)

Steina mivészetének legfontosabb témdja, tirgya és kozege a jelforditds és a jel-
generdlds: annak az dtjarhatésdgnak, mondhatnam tgy is, szenzdciénak a feltdrdsa, ana-
lizise és mialkotdsok formdjaban megvalésulé dllitisa, hogy az elektronikus jelfolyam
egyarant feloltheti érzékeink felé forditva a hang és a kép alakjat, s e ,,kettd” — akér
egylittesen, akar birmelyikiik a masikkal — alakithat6, formdlhaté. Ehhez a formdldshoz
1j eszkozokre van sziikségiink, mivel a jelfolyam maga kozvetleniil nem érzékelhetd,
s onmagdban a technikai rogzités (egy ,,j6” hang- vagy videofelvétel) még nem ered-
mény, inkdbb nyersanyaga a tovabbi m{ivészi, alkoté kutatdsnak.

Az elektronikus miivészet kezdetei arra az idGszakra tehetdk, amikor lehetévé vile
hangot és képet elektronikus eszkozok segitségével rogziteni és visszajdtszani. Ugyan
kétségtelen tény, hogy elektronikdt haszndlé mialkotdsok — koztiik Moholy-Nagy
Laszlé Lichtrequisit cim@ miive, amelyet elektromotor mozgatott, és szines fények vi-
ligitottak meg, tovdbbd kiilonféle reflektorikus fényjatékok, kidllitétérbe helyezett
neoncsovek, kinetikus mobilképek — joval koribban megjelentek, a dontd fordulatot
mégis ahhoz a technikai fejlédési fokhoz kell kotniink, melynek elérésével az informa-
ciék hordozéjiva az elektronikus jel vilt el6bb analég, majd digitdlis eszkozok révén
megjelenithetd és alakithaté médon. A magnetofon és a vided, valamint a szamitégép
az élet és a miivészet kereteit is megviltoztatta.

Steina és férje, Woody Vasulka kétségkiviil a technikai médiumok miivészi hasz-
nilatinak és kutatdsdnak? alapvetd alkotéi: az alapvetd jelzd itt sz6 szerint értendd, va-
gyis jelenti a kezdetet, és azt a nélkiilézhetetlen munkdt is, melynek nyomin a késébbi
telépitmény biztosan dllhat, még ha adott esetben akir el is takarnd ezt a stattitumot.

A jeldtvitel és a jelforditds mindig a miivészet lényegi eleme volt. A festd a fehér
alap és a szines, képlékeny anyag megfeleld kombindcidja révén ) mindséget, képet
vagy festményt hoz létre. Az iré kisszdmu egyezményes jelhalmaz, betiik sajdtos so-
rozata, ismétlései altal 6sszefiiggd, aj jelentéssel teli miivet, szoveget alkot. Alapvetd
viltozids akkor kovetkezik be jel és megjelenités viszonydban, amikor a jel az emberi

'A legnagyobb nehézség az irds sordn szimomra abbdl adédott, hogy a magyar nyclvben a sign ¢és a
signal szavaknak cgyardnt a ,,jel” a Iehetséges forditdsa, vagyis az azonos széalak miatt konny(i a sokéreel-
miiség vagy épp az értelmetlenség csapddjiba esni. Steina munkdssiagdban a lényeges nem az a jel (sign),
amcelyncek ,,megfejtése” a ,jelentéshez” (interpretation or meaning) vezethet, hanem az a jel (signal), amely-
nck megjelenitése, metamorfézisai szimunkra lithaté jelfolyamma vilnak, tehat érzékelhetd video- és/vagy
audiodllapotok formdjiban megmutatkoznak. Ezért az credetileg tervezete cimet zirdjelbe téve az angol
nyclvii cimadéds mellett dontsetem, ¢ jegyzeteel talin clfogadhaté médon indokolva, miért.

2 Woody vide6 irdnt taplilt szenvedélye nem arra irdnyult, hogy avantgiard miivészetet esindljon. Ot
kizdrélag az érdekelte, hogy cgy tudés megkozelitésével vizsgilja »az j anyagot«. O akart az az ember lenni,
aki a videojclet mint a jové miivészetének egyik platformjic »strukeurdlis szempontbél megéreeti« a vildg-
gal.” Gene Youngblood: A Mceditation on the Vasulka Archive. 2000. oktéber.

heep://www.fondation-langlois.org/html/c/page.php?NumPage=179
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érzékek eldl mintegy eltlinve csak megfelelGen konstrudlt eszk6zok hasznalataval va-
lik ismét hozziférhet6vé.

A zaj szép

A mérnok perfekcionizmusa, torekvése egy tokéletesen (= hibatlanul) miikodd
eszkoz, szerkezet konstrudldsira €s a miivész perfekcionizmusa, szindéka egy adott
eszkoz lehetdségeinek ) miialkotds létrehozdsa érdekében vald tokéletes (= mdssal
nem helyettesithetd médon torténd) kihasznaldsdra gyakorta ellentétbe keriil egymas-
sal. Amikor a miivész kezébe veszi az Gj eszkozt, akkor annak hatdraira kivancsi, azo-
kat a kifejezési lehetGségeket vizsgilja, amelyek az adott médiumra jellemzdk, olyan
beavatkozasi mddszert keresve, amelyek a jelhordoz6bdl kovetkeznek: ilyen lehet
példaul itt a frekvencia vagy az dramerGsség véltoztatdsa, a jelek torzitdsa, dtkédolasa,
kiilonb6z6 megjelenitési mdédok keresése, mintegy a ,,hiba” provokildsa. A , haszna-
lati utasitdsok” szabdlyait dthdgva ugyanakkor ij mérnoki feladatok keletkeznek, ha
a technikai konvencidsértést a tovdbbiakban nem ,hibdnak”, hanem eredménynek
tekintjiik. Ezek miivészi inspirdciébdl fakadé kreativ mérnoki feladatok, amelyek a
kisérletek érdekében sziiletnek.

A Noisefields (1974) ,,zajmez81” az elektronikus jel anyagszer(iségének demonst-
ricidjaként is felfoghaték, a kozépsd kornek és kornyezetének vibrdlé textirajit és
viltozasait, az energia érzékletes megjelenitését George Brown és Eric Siegel eszkozei
segitettek lathatéva és hallhatéva alakitani.

A FLUX (1977) a mozgé természeti képek (viz, sziklik) s a mozgé kameraval
késziilt felvételek egyiittesét dinamikus vagasi és hangstruktirival tagolja, s a mind
absztraktabba vild, fekete-fehér textirdva viltozé természetképek szinte észrevétle-
niil alakulnak 4t az elektronikus zajmezd mesterségesen generilt tdjainak képeivé.

Amikor a Voice Windows cim(i alkotisiban (1986) Joan LLa Barbara az elére felvett
képeket nézve és egy mikrofont hasznilva sajit hangjaval alakitja valés idében a kép-
folyamatot, ez nem pusztin a kozvetlen érzéki visszacsatolds demonstriciéja, hanem
egyuttal U eszkoz is, képmddositds az €16 hang vizualizicidja révén.

A hegedi hatalma (Violin Power)

Steina a zene, Woody a film fel6l kozelit az elektronikus jelalakitds miivészi lehe-
t6ségeinek kutatdsihoz: a teriilet mindkettdjiitk szimara egyforman j, s a zenei inspi-
riciénak, az elektronikus és experimentilis zenének a képzémiivészet minden terii-
letére egyardnt jelentds hatdssal levd szerepe is vitathatatlan. Steina miiveiben ezen
il is, részben mint tudatosan haszndlt életrajzi motivum és tapasztalat, id6rdl id6re
visszatér a zeneli hactér.

Az 1970 és 1978 kozott készitett videoszkecesekbdl, dokumenticiékbdl, studié-
felvételekbdl 6sszeidllitott Violin Power cim( tizperces videomi Steina személyes 6sz-
szegzése zene €s videokép viszonydr6l, megmutatva azon akusztikus-optikai kisérle-

2z

tek sorozatit, melyben az elektronikus jel mellett a fGszerepet a hegedd mint ,,régi” s

32




= STEINA: THE SIGN AND THE SIGNAL

a videokamera mint ,,ij hangszer” jitssza. A vide6 két rovid dokumentumfelvétellel
kezdddik. Steina hegediil, majd egy masik beillitaisban mintegy play back iizemmad-
ban, hegediivel a kézben eljitssza, hogy a Beatles Lez it be cim(i slagerét énekli. A szdj-
szinkron imitdldsdat — és humorit — feler6siti, hogy a felvétel nagyobb részén a szdjitc
litjuk szuperkozeliben, majd ezt kovetden a lathaté heged(i mellett a lathatatlan hdt-
térappardtus, a kamera €s az elektronikus eszkozok, képkeverdk, képhullimok kapjik
a parhuzamos fgszerepet.

A technikai lehet8ségek béviilésével azutin ez a stddiémunka €16 bemutatéva,
olyan performance-szd alakul, ahol Steina heged(je kozvetleniil képeket is vezérel, ki-
vételesen hatdsos, érzékletes médon megjelenitve a laboratériumi munkdt, mely mint
el6készitd munkafizis-sorozat adja azt a biztonsdgot, amely az el§adds improvizativ vir-
tuozitdsit lehetvé teszi.

»A pillangéhatds” cimi budapesti kidllitds alkalmdbdl Steina igy idézte fel a torté-
netet: ,,1991-ben, miutin akusztikus hegedtimet kisérletképpen 6sszehangoltam egy
viltoztathaté sebességli videolejatszéval, vettem egy MIDI-heged{it és egy Pioneer
CD-lejatszét. Ezeket az eszkozoket Osszekotottem egy szdmitdgéppel, igy a leme-
zen levd barmely videoképkocka azonnal hozzaférhetévé vilt szimomra, s ugyanak-
kor lelassithattam, felgyorsithattam, illetve elGre- és visszatekerhettem a kiilonbozd
mozgdssorokat. A kiindulépontként szolgdlé szoftvert Russ Gritzo irta, ezt fejlesztette
tovibb Bill Heckel. A Violin Power most is miikodd, folyamatos projekt, egyre béviili
repertodrral. [...] A ZETA-hegedi 6thiros elektronikus hangszer MIDI-kimenettel.
A képkockik kijelolése pillanatnyilag gy torténik, hogy bizonyos pontok az A- és az
E-hiaron képkockahelyeket jelolnek ki a lemezen. A D- és a G-hir a sebességet és az
irdnyt szabdlyozza, a C-hir pedig mindezt 6sszekapcsolja, s a lemez szegmenseire iri-
nyul” (http://www.c3.hu/scca/butterfly/Vasulkas/projecthu.html).

Egy nyitott laboratdrium: The Electronic Kitchen?®

Steina Vasulka Kalandom a miivészettel: video- és installiciés mlivek cim( ira-
sdban* igy szdmol be j mihelyiik, az elektronikus , konyha” létrejottérdl: ,,1971-re
a padldsunkon mar akkora volt a forgalom, hogy amikor egyik bardtunk szélt, hogy

3 Légy iidvozolve a Konyhdban!

A M¢dia Isten ezt a helyet valaszrotta ki arra a célra, hogy cgy kisérletet végezzen el rajtad, amely cré-
prébit jelent majd az agyadnak ¢és a percepeidnak. Hangképeket mutatunk, melyeket elektronikus kép- és
hangkompozicidéknak neveziink. Ezck Iehet, hogy hasonlitanak majd az dlmokbdl meritett emlékekre vagy
organikus clemekre, de sohasem voltak valds targyak. Mindegyiket mesterségesen dllitottuk ¢lé kiilénbozé
frekvencidkbdl, hangokbél, nem hallhaté hangmagassigokbdl & azok iitemeibdl. gy a hangok nagy részc,
melycket hallani fogsz, képek szintetizitor segitségével feldolgozott produktumai. Tovibbié clegendd id6 all
rendelkezésre ahhoz, hogy leiilj, ¢s dtadd ezeknek magad. Nines sziikség az clme szérakoztatdsira, hiszen ezt
madr kiprébaltik, de eredménytelentiil. Egyszertien nem vezet schova, és egyébként sines semmi, ami scegitene.
Csak dnmagunk megaddsa étezik, mint amikor dtadjuk magunkat az Atlanti-6cednnak, a szelet hallgatjuk,
vagy a naplementét nézziik. Ezck azok a percek, amikor az ember nem bédnja, hogy nincs més dolga.”

I'he Vasulkas: A "I'ext for the The Kitchen Opening. ,,Welcome to The Kitchen.” June 15, 1971,

heep://www.vasulka.org/Kitchen/KOP. html

* Eredeti megjelenés: Leonardo, Vol. 28, No. 1, 1995, 15-18.

heep://www.c3.hu/scea/butterfly/Vasulkas/synopsishu.html
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taldlt egy nagy helyet szimunkra a Broadway Central Hotel megiiresedett konyhdjiban,
azonnal készen dlltunk. Uj teriink a mivészeket, nem pedig a kizonséget volt hivatott
szolgilni. Ezért aztin »Konyha — é16 kozonségvizsgald laboratériume« (Kitchen — Live
Audience Test Laboratory, LATL) lett a neve.”

Az elektronikus mivészet elsd rendszeres bemutatéhelyeként mtikods Kitchen
létrejotte jellegzetes példdja egy folytonosan ismétldd helyzetnek, melynek lényege,
hogy az 4j miivészi torekvések megvaldsitdsa, a szabad kisérletezés és kutatds rendki-
viil nehezen, s6t leggyakrabban egyiltalin nem integrdlhaté azonnal a mindenkor adott
intézményi strukttrdba, ezért Gj forma, Gj hely, 4j miikodési feltételek megteremtése
mint feladat éppugy hozzdtartozik a [étéhez, mint a miivek megalkotdsa. Amennyiben
azutdn sikeres, az \ij intézmény Shatatlanul hatdssal lesz a régi strukttréra is, kovetSkre
taldl, mintdvd — vagy rosszabb esetben legendava, térténelemmé — vilik.

Az elektronikus mivészet Gttordi®

Steina (Steinunn Briem Bjarnadottir) Izlandon sziiletett, 1959-t6l a pragai konzer-
vatériumban hegediimiivésznek tanult. Woody Vasulkdval Prigiban ismerkedett meg,
1964-ben 6sszehdzasodtak, majd 1965-ben New Yorkba telepiiltek. Ma mar pontosan ldt-
hat6, leirhat6 és elemezhetd az a torténet, amely az Gttordk elszdnt és kovetkezetes mun-
kdjdrél a mai médiakonjunktira vildgdig vezetd utként egyszerlsithetd, s hogy ez igy van,
nem kis részben Steina és Woody Vasulka érdeme. Videomiivek készitése, installiciok,
performance-ok, miivészi bemutaték és elGaddsok sokasigdn tdl ugyanis még egy, talin
els@ halldsra szokatlan szerepkérben is feltiinnek a 90-es évek elején: elGszér 1992-ben
a linzi Ars Electronica mutatta be azt az egyediilallé kidllitdst, ahol a h&skor kutatdsaihoz
felhasznélt eszkozok Peter Weibel sztonzésére, Steina és Woody restaurdtori-rekonst-
rukciés munkdja nyomdn ismét mitkoddképes, eredeti dllapotban megtekinthetévé vil-
tak. A bemutaté és katal6gusa, a kapesol6dé archivum tobbek kozote olyan eszkozok be-
mutatasira villalkozott, mint Donald Buchla hangszintetizatora (Buchla 100 series, 1964),
Eric Siegel analég elektronikus videoszintetizitora (EVS, 1970) és Dual Colorizerje (1971),
Daniel Sandin analég képprocesszora (IP, 1972), Bill Etra és Steve Rutt analég Scan
Processora (1973), George Brown Video Sequencer (1972) és Multikeyer (1973) elnevezésii
eszkozei — nagyrészt olyan konstrukciék, amelyeket a korai munkdkndl hasznaltak, vagy
épp bizonyos, a miivészek dltal felvetett problémik megolddsara hoztak 1étre.

Bent Scans

2004-ben az osnabriicki eurépai médiamiivészeti fesztival egyik kidllitétermében
falakbol és paravinokbél kialakitott U alakd térbe pillantva a litogaté tobb magas-

3 Pioncers of Electronic Art. Intcractive historical research installation, 1992, Commissioned for Ars
Elcctronica 1992 curated by Woody & Stcina Vasulka. A kidllicds katalégusdnak adatai: Vasulka, Woody and
Steina — David Dunn (cd.): Eigenwelt der Apparatenwelt. Pioneers of Electronic Art. Linz, 1992, Ars Elcctronica.
A bemutaté dokumenticios része szerepelt A piflangdhatds cimi kidllitason, Budapesten 1996-ban. Révid
leirdsa: heep://www.c3.hu/scca/butterfly/Vasulkas/project.heml
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ra szerelt, nem is tilsdgosan dlcazott projektor vetitéfényée lathatta: nem képeket, ha-
nem magat az ,lires”, fehér fényt. A képbeillitisok sem voltak szokvdnyosak, mintegy
keriilték a parhuzamos oldalt téglalap formdt. Az egyik megtort a sarkokon, trapéz
alaku volt a masik, a fénysdv részben a padléra l6gott, széliik kicsit egymadsba ért vagy
inkdbb vetiilt, s ez az esetlegesség, mondhatni — nem rossz értelemben — tikolmény-
jelleg, az egyes projektorok egymadstél valamelyest eltérG fehér fénye és a vetitési felii-
let alkalmi egyenetlenségei egyiittesen olyan hatdst keltettek, amelyert talin Malevics
Fehér alapon fehér négyzet cimii képének festékfaktirajdéhoz lehetne hasonlitani. Ebbe
az ,iires” térbe lépve a nézd, a litogaté maga hoz létre képeseményeket, amikor en-
gedve a csibitdsnak kozelebb megy, csatlakozva a mii aurdjihoz. Természetesen sajit
képmadsédval szembesiil, jelenléte a miben megmutatkozik, pontosabban sajat képmi-
sinak és mozgisinak tobbféle, mas-mds médon, valdés id6ben alakitott moduldciit
lithatja meg, s ennek nyoman, riébredve, hogy a képalakitds lehetdsége rajta dll, az
6 térbeli mozgdsatdl fiigg, szemlélébol résztvevivé vilik. Kiprébdlhatja a t6bbszorss
jelenlét kiilonos élményébdl adédo visszacsatoldsok sorozatait, a kitdgule jelen iddin-
tervallumat hasznilva az ismétlések, a késleltetések, a formatorzitidsok felfedezésével
és miikodtetésével mintegy felfejtheti az iires vdsznak mogé rejtett programok varia-
ciéit. A 2002-ben késziilt Bent Scans (Steina és tarsalkotéja, Rob Shaw miive) ugyanazt
a kameraképet hasznilja négy kiilonbozd (négy szimitégépen futd) formaalakitishoz,
melyek kozote a réskamera (8/it scan) letapogatdsa a litogaté mozgdsat amorf idéfolya-
mattd viltoztatja, mintegy megelGlegezve annak felismerését, hogy a képjaték csak
addig tart, amig jelen van a latogaté. A kamera latvanykorébdl kilépve a szaimitégépek
és a projektorok visszadllnak az alapallapotba, a képesemények a nézés érzékelhetd
hidnya nyomdn megsziinnek.

Gismbiik/ Szférdk (Spheres)

A gomb mint tokéletes forma tobb alkalommal, kézvetve és kozvetleniil is meg-
jelenik Steina miveiben. A Machine Vision cim{i environment automatikusan mozgé
kamerdi és a m{ pdrdarabjinak is tekinthetd A/kvision installicié tiikérfoncsorozott
kozponti gémbjei, amelyeket két kamera figyel, az emberi litds, a térélmény és a le-
hetséges térleirdsok, téri leképezések témdinak vannak szentelve. A szferikus kame-
rakép megjelenik a Swmmer Salt cimi videéban is (1982), itt azonban ennek az optikai
transzformdciénak mds a szerepe, mint a Szférak képeinek elkészitésekor a videokép
atalakitdsdanak.

Alapvet§ tapasztalata lehet mindenkinek, aki haszndlt mar valamilyen kamerit,
hogy a kamerds embert koriilvevd, 3D-ben mutatkozé kiilvilig képei felvételkor sik-
szeletekké rendezddnek a kamerdban és az idében. Steina miiveihez gyakran hasz-
ndl olyan felvételeket alapanyagul, amelyek nem mesterséges, varosi kornyezetben,
hanem — ha szabad igy mondani — az ,érintetlen természet” kozegében rogzitddnek.
Innen merit a kamera alkalmas szineket, formdkat, mozgasokat, olyan képelemekert,
amelyek (mint példaul az ...of #he North installdcié mikrogalaktikus kisérletében) mes-
terséges, de hatasiban mégis €16 organizmusokra emlékeztetd ,,viselkedést” produ-
kédlnak. Steina munkdssdgaban teljesen természetes az dtmenet a hagyoméanyos analég
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elektronikus eszkozok haszndlatdtdl a digitalis vilagban folyé adatfeldolgozis alkalma-
zdsaihoz: gyakorlatilag mintha folyamatosan (el)varna az eszkozfejlddést, hogy a kifeje-
zés érdekében a legalkalmasabb metédust vélaszthassa.

A Szférdk cimi installicié monitorjain az ismert és Gj tdjfelvételek, az izlandi
egek, szikldk és mezdk, a fold és a novények képei egy alkalmas szoftver segitségével
engedelmesen és szabalyosan 6sszegombolyodnek a szimitégép virtudlis terében. A
forgdsok, transzparencidk, valtozatosan 6rvényld szines textirdk térilliziéjat radikéli-
san felerdsiti a képatalakitdsi folyamat természetes hozadéka, vagyis hogy a gombbé
transzformaélt videokép mintegy bolygéként a ,fekete irben” forog, hiszen ha a teljes
képi informdcidt dralakitjuk tigy, hogy a monitor sikjin egy kérforméban jelenjen meg,
kiviile nem lehet mds, mint a jel hidnydbdl adédé iires keret. Ez a keretezettség mint
allandé elem egyesiti a szférdkat a képi horizonton, képviligunk esetleges hordalékait
6ndllé képi entitdsokka alakitja, s ezeket mintegy kozmikus fenoménekké emelve dl-
litja latéteriinkbe.



